Номинация "Пейзаж"
Речь у нас пойдёт о пейзажной фотографии. Но сразу нужно пояснить: пейзаж — это вовсе не обязательно какое-то огромное пространство, к примеру, поле, или берег океана, или горная долина... Иногда какая-то маленькая ёлочка или забытая в сугробе варежка тоже могут стать основой пейзажного снимка.

Отдельная тема — фотографии животных. Вроде бы тоже "природа", но давайте уж не будем слишком сильно размывать тему. Для таких фотографий позднее можно будет устроить отдельный конкурс или отдельную номинацию в каком-нибудь будущем конкурсе, а сейчас не стоит.

Итак, пейзажная фотография. Это особый жанр фотоискусства. Задача пейзажного фотографа — показать красоту окружающего нас мира, причём не только такую красоту, которая всем очевидна — например, закат над морем или яблони в цвету, но и такую, которую ещё надо увидеть, надо почувствовать. Более того, в любом искусстве (и фотография тут не исключение) рано или поздно возникают какие-то штампы, какие-то вещи уже воспринимаются как банальности. В стомиллионный раз снять, как заходящее солнце касается края моря, конечно, можно, но вряд ли такой снимок вызовет интерес у зрителя. Это всё равно как в поэзии рифмовать "кровь" и "любовь". Поэтому каждому пейзажному фотографу приходится искать что-то своё, свой особенный взгляд, подход... как-то по-своему создавать настроение снимка.

Помните, что самая лучшая пейзажная фотография — это не то же самое, что самая красивая фотография, а самая красивая фотография — не то же самое, что фотография самого красивого места. Хороший пейзажист может так показать вроде бы непритязательный вид, что его снимок запомнится на века. А можно побывать в самых красивых местах земного шара, наснимать кучу фоток высокого технического качества, но никому они не будут интересны. Это искусство, тут нет гарантий. Не существует каких-то приёмов, которые дали бы гарантированный результат. Можно всё сделать по правилам, придраться будет вроде бы не к чему — но снимок окажется скучным. А бывает, что вроде бы явное нарушение законов композиции, явные проблемы со светом — а снимок берёт за душу.

Тем не менее, есть некоторые типичные ошибки, которые допускают начинающие, и лучше всё-таки этих ошибок не делать.

1. Не надо торопиться снимать. Допустим, вы нашли какой-то красивый вид — и готовы уже щёлкать кнопкой "спуск". Подождите! Сперва надо походить, поискать самую лучшую точку для съёмки. Бывает, что отойдёшь на два метра — и что-то реально меняется. Возможно, стоит изменить ракурс — то есть наклонить камеру, или снять с нижней точки (иногда для этого приходится лечь), или, наоборот, поискать самую высокую точку.

2. Неудачное время для съёмки. Для пейзажной фотографии огромное значение имеет свет. Речь не о том, много его или мало, т.е. удастся ли снять на короткой выдержке или нет (это важнее для съёмки в помещении). Речь о том, каков этот свет — жёсткий он или мягкий, какие даёт тени, в какой цвет окрашены им предметы. Самое худшее, что может быть — это свет полуденного солнца. Тени густые, почти чёрные, полутеней нет, блики от солнца яркие, цвет листвы скучный, а если снимаете зимой — не видна фактура снега. Гораздо лучше снимать на рассвете или на закате. Точнее, спустя час после рассвета или за час до заката. На языке профессиональных фотографов это называется "режимное время". Если же говорить о времени года, то для пейзажной фотографии наихудшее время — это середина лета.

3. Ошибки в композиции. Самая частая ошибка — когда отсутствует ближний план. Хорошая пейзажная фотография должна иметь три плана — ближний, средний и дальний. Вот, например, так: 


(с) монахиня Софрония, Ермолинская пустынь, Иваново-Вознесенская епархия.

Как видите, на ближнем плане кустики в снегу, на среднем — ветви чуть дальше отстоящих деревьев, а на дальнем — церковь.

Про такую примитивную ошибку, как заваленный горизонт, говорить, думаю, незачем. Да, во время съёмки не всегда удаётся держать камеру ровно, но потом перекошенные снимки нужно поворачивать в графическом редакторе.

Другая, очень распространённая ошибка — когда линия горизонта делит кадр строго пополам. Гораздо лучше, если она делит кадр по вертикали на одну и две трети. Например, небо занимает верхнюю треть кадра, или верхние две трети.

Например, так: 
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(с) Виталий Ярославский. Утрешний туман

Или так: 
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(с) Iren Leema. Ноябрь

Впрочем, это не догма. Бывают исключения. Например, у того же автора есть снимок, где линия горизонта как раз проходит посередине кадра. Но в данном случае это оправдано — иначе пропали бы или ближний, или дальний планы. 
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(с) Iren Leema. Сквозь мглу

Также плохо, когда значительную часть кадра занимает что-то однообразное: например, трава, вода (особенно если в ней ни отражений, ни ряби, ни волн) или абсолютно белое небо. Белое небо, кстати, часто получается из-за неправильной экспозиции. Реально оно было не белым, там были облака, или оно было голубым, но автоматика камеры выбрало такую экспозицию, при которой небо оказалось засвеченным.

Поэтому настоятельный совет: не доверяйте автоматике камеры и снимайте в ручном режиме, самостоятельно выставляйте выдержку и диафрагму. Скорее всего, для этого придётся сделать несколько пробных снимков. Особенно это важно, если снимаете в сумерках. Автоматика камеры не понимает ведь, что сумерки, и подберёт вам такую экспозицию, что снимок покажется дневным.

Глубина пространства
Фотография (как, разумеется, и картина) — это изображение на плоскости, но нам-то надо передать пространство, передать глубину. Глядя на фотографию, мы должны чувствовать, что разные предметы находятся на разном расстоянии от нас. Как это сделать?

Самое простое — то, что называется "линейной перспективой". Удалённые предметы кажутся нам меньшего размера, параллельные линии кажутся сходящимися. 
[image: image4.jpg]


 
На этой фотографии монахини Софронии мы видим, что просёлочная дорога, уходя вдаль, как бы сужается. На самом деле понятно, что ширина дороги остаётся прежней, но это кажущееся сужение показывает нам глубину. Это и есть применение линейной перспективы.

Кстати, обратите внимание на маленькую птичку на переднем плане. Не будь её, всё внимание было бы направлено на дальний план, и композиция оказалась бы неуравновешенной, передний план был бы пустым.

Второй способ подчеркнуть глубину пространства — это "тональная перспектива". "Тон" в фотографии — это яркость. Более удалённые объекты кажутся нам чуть более яркими и словно окутанными дымкой. Поэтому дальний план кажется более подсвеченным и воздушным.

Например, так: 
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(с) Евгений Дряхлов. Свет утренний.

Ну и, конечно, же, пространство можно подчеркнуть, регулируя глубину резкости (вы помните, что глубиной резкости мы управляем с помощью диафрагмы фотоаппарата: чем больше она открыта, тем меньше глубина резкости). Самый распространённый вариант — когда передний план кажется совершенно резким, средний — более размытым, а уж дальний ещё более размыт. Однако размытие дальнего плана не должно быть настолько сильным, что мешает понять, что же там вообще находится (в отличие от портрета, где чем больше фон размыт, тем лучше).

Например, так: 
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В заключение — несколько профессиональных пейзажных фотографий с разбором.
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(с) Ансель Адамс, классик пейзажной фотографии
Здесь перед нами сочетание всех стихий — и море, и небо, и камень — и жизнь, рождающаяся из этого камня. Фотография кажется почти живописной картиной, за счёт резких контрастов.

Вообще, пейзажная фотография иногда приближается к живописи, на первый взгляд бывает трудно понять, что перед нами. Такого эффекта фотографы добиваются специально. Например, фотографии американского фотографа-пейзажиста Кристофера Баркетта: 
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Огромную роль в пейзажной фотографии играет небо. Но не однородное синее или белое — чаще всего это небо или закатное, или затянутое облаками с чёткой фактурой.

Например, такое: 
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(c) Владимир Коновалов. Маяк. Швенинген. Нидерланды

Или такое: 
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(с) Джон Уимберли

Обратите внимание, что вершины холмов тут более яркие, чем передний план. Это тоже пример тональной перспективы, хотя здесь дальний план достаточно резкий.

На пейзажном снимке вполне могут быть и люди. Более того, это оживляет фотографию, придаёт ей дополнительные смыслы. Важно только, чтобы человек в пейзаже не занимал слишком много места и не отвлекал на себя основное внимание. Потому что это не портрет, а пейзаж, и главное тут — не кто находится на снимке, а где он находится.

Например, так: 
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(с) Максим Вейзе. Портрет пейзажного фотографа

Обратите внимание, что хотя фотография и называется "Портрет...", на самом деле главное в ней не человек, а то, что он фотографирует — надвигающуюся грозу.

Или, другой пример: 
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(с) монахиня Софрония, Ермолинская пустынь, Иваново-Вознесенская епархия.

Здесь женщина с конём, помещённая на передний план, не слишком привлекает к себе внимание, она не так уж заметна на фоне травы и берёз, но если бы её не было — пейзаж получился бы статичным, неживым.

Пейзажная фотография — жанр трудный. Трудный уже хотя бы потому, что фотографу приходится много ходить, тратить на прогулки массу времени. Очень редко бывает так, что фотограф куда-то пришёл — и сразу снял шедевр. Обычно приходится долго думать, что же именно надо снять, потом думать, как именно это снять, затем — как обработать.

